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OZET

Disarinin karsiti olarak anlam kazanan icerisi igin ic-dis arasi sinir deneyimleri ic mekanin
anlamini belirleyen 6nemli bir etkendir. Bu kapsamda calisma, ic mekanin sinirlari ve bu
sinirlardaki esik deneyimlerinin anlamsal karsiliklarini ve bu tinsel/duyumsal olan anlamsal
karsiligin mimari temsile aktarilabilme durumunu tartismaya acar. Bu tartisma ise mekanin
tinsel boyutunu acgida cikarma potansiyeli olan edebi metinler araciidiyla yapilir. Latife
Tekin'in Berci Kristin Cop Masallari (1984)'nda bitmeyen bir insa faaliyetinin muglak sinirina
donisen duvarlar, Mine Sogut'in Bes Sevim Apartmani: Rlya Tabirli Cinperi Masallari
(2003)'nda anlati kadrajina déntsen pencereler ve Sevim Burak’in Yanik Saraylar (1965)
kitabinin Pencere dykusilinde ikinci bir sinir elemani olan perde incelenmek lzere segilmistir.
Calismanin yoéntemi metin analizi ve bu analiz sonucu ulasilan verilerin mimari temsil ile
yeniden Uretilmesini icermektedir. ic mekanin anlamsal karsiliklarinin kesfi icin edebi metin
ve metinsel temsillerin 6nemli potansiyeller tasidigi gorilmis ve temsilin performatif yani
dolayisiyla bir sonug Grin yerine bir anlama modeli oldugu savi vurgulanmistir.

Anahtar kelimeler: Temsil, icerisi-disarisi, Latife Tekin, Mine S6§it, Sevim Burak.

A Study On the Meaning and Representation of Boundary Experiences of Interior
Space

ABSTRACT

For the inside, which gains meaning as the opposite of the outside, the border experiences
between inside and outside are an important factor determining the meaning of the interior.
In this context, the study opens the semantic correspondences of the boundaries of the
interior space and the threshold experiences at these boundaries, and the transferability of
this spiritual/sensory semantic correspondence to architectural representation. This
discussion is made through literary texts that have the potential to reveal the spiritual
dimension of space. Walls that turn into the ambiguous boundary of a never-ending
construction activity in Latife Tekin's Berji Kristin: Tales From Garbage Hills (1984), windows
that turn into a narrative frame in Mine S6gut's Bes Sevim Apartmani: Riya Tabirli Cinperi
Masallari (2003), and the curtain, a second boundary element in the story Pencere in Sevim
Burak's Yanik Saraylar (1965), were selected to be analyzed. The method of the study is
textual analysis and the reproduction of the data obtained as a result of this analysis through
architectural representation. It is seen that literary texts and textual representations have
important potentials for the exploration of the semantic correspondences of interior space,
and the performative aspect of representation is emphasized as a model of understanding
rather than a final product.

Keywords: Representation, inside/outside, Latife Tekin, Mine S6gut, Sevim Burak.
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1.GIRIS

Pallasma (2021, s. 37) mimarhd “durumsal bir bedensel karsilasma” olarak tanimlar. Bu
karsilasma, beden aracilidiyla deneyimlenen mekanin gorselliginin ardindaki anlamsal
karsiliklarini da agiga cikartir.

Sanat deneyiminde kendine 6zgl bir alisveris gergeklesir, ben duygularimi ve
gagrisimlarimi mekana 6diing veririm, mekan da bana, algilarimi ve dislincelerimi
ayartan ve ozglrlestiren aurasini 6ding verir (Pallasma, 2021, s. 12).

Mekan tasarimcisi mekansal elemanlarin bigim, renk, malzeme ve dokulari araciligiyla
aslinda mekansal bir deneyim tasarlamaktadir. Tasarlanan mekédn deneyimi, mekanin
kullanicisi igin bir hikaye, bir anlam aktarmaktadir. Benzer bir dislinceyi Zevi'nin Mimarhgi
Gorebilmek kitabinin énsdziinde Ozer (2015, s. 9) su sézlerle dile getirir; "Mimari cok kere
sanildigi gibi, birtakim genislik, uzunluk ve yiksekliklerin toplami demek olmayip, kisinin
duyup yasadigl, icinde gezinip dolastigi boslugun, kapsanan bir mekanin (spazio racchiuso),
ic mekanin ta kendisidir”.

Mekanin duyumsanan/tinsel boyutunu Pallasma (2021) ‘aura’, Zumthor ise ‘atmosfer’
kavramiyla ifade eder. Zumthor'un (2006, s. 45) Atmosphere: Architectural Environment,
Surrounding Objects (2006) kitabinda atmosferin insasinda 6nemli gordigt dokuz basliktan
biri ise “igerisi ve disarisi arasindaki gerilim”“dir.

Turk Dil Kurumu sozlaglnde ig kelimesi “herhangi bir durumun, cismin veya alanin sinirlar
arasinda bulunan bir yer; dahil, dis karsiti” olarak tanimlanir. Kendini tanimlarken es zamanli
olarak karsiti olan disariyl da tanimlayan icerisi icin bu girift iliski é6nem kazanir. Icerisi-
disarisi arasindaki bu iliski ic mekanin atmosferini dolayisiyla anlamini da etkileyen 6nemli
bir parametredir.

Zumthor (2006, s. 45) mimarhidin, mekan olustururken hem igeriyi hem de disariyi
tanimlamasini ve bunlarin her an yer degistirebilir olmasini énemli bir potansiyel olarak
gortr. Ayrica ig-dis iliskisine deginirken yapinin cephesine ve onun igeridekini belirli
oranlarda goésterme haline de dikkat ceker. “Esikler, gecisler, igerisi ile disarisi arasindaki
neredeyse algilanamaz gegis, inanilmaz bir yer duygusu, aniden kapatildigimizin, bizi saran,
bir arada tutan seyin farkina vardigimizdaki inanilmaz bir konsantrasyon hissi...” (Zumthor,
2006, s. 46).

Neyin iceride neyin disarida oldugunu tanimlayan mekansal sinirlar, ayirdiklari mekanlarin
kullanim bicimleriyle birlikte anlamlarini da tanimlar. Icerisinin mahrem ve 6zel alan,
disarisinin kolektif ve kamusal bir alan tariflenmesi bu anlamsal karsiligin gériinir olusuna
O0rnek gosterilebilir.

Icerisi ve disarisinin mekéansal deneyimine dair farklili§i vurgulayan Zumthor gibi Bachelard
da Mekénin Poetikasi (1957) kitabinda “igerisi ile disarisinin diyalektigi” baslkli bir bolim
ayirmistir. Bachelard (2014, s. 255) igin “igerisi ve disarisi bir tiir pargalara ayirma diyalektigi
olusturur”. Ama bu diyalektik salt sinir, engel ve hacimsel bir karsithk dedil igsellik
deneyimlerinin de dedistigi bir alandir. Cinkl Bachelard (2014, s. 259-260) “iceriye ve
disariya bagl olan niteleyicileri ayni bigimde” yasayamadigimizi belirtir.

Geometrik ifadeler agisindan, disarisi ve igerisinin diyalektigi, sinirlarin bir engele
dondstigl, glglendirilmis bir geometrizme dayanmaktadir. Eder bizi igsellik
deneyimlerinin inceligine, hayalglici ‘kagamaklarina’” cadiran sairlere 6zgu
gozlpekligin pesinden gitmek istiyorsak, her tirli kesinlesmis gériiden/sezgiden
(geometrizm kesinlesmis gorileri/sezgileri kaydeder) kendimizi kurtarmis olmamiz
gerekir (Bachelard, 2014, s. 259).
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Bachelard, geometrinin otesinde ig-dis arasi sinirlarin mekéansal deneyiminin farkhligina
poetik hayalgilicii ve disleme araciligiyla edebi Uretimler Uzerinden ulasmay! dener.
Edebiyatin poetik olani acida cikarma glicini mekanin poetik yanini anlamak icin kullanan
Bachelard’in yaklasimina benzer olarak bu galisma da i¢ mekanin sinir deneyimlerinin
anlamini edebi metinler araciligiyla arar.

Gurhan Tumer de Mimarlik ve Edebiyat Iliskileri Uzerine Bir Deneme (1982) adli kitabinda
mimarhidin mekani anlama ve algilama noktasinda edebi Uretimlerden vyararlanma
potansiyeline dikkat ceker. Tumer (1982, s. 39) mimari temsillerin “mekanin tasidig
fizikotesi (metafizik) yoni”ni ifade etmede yetersiz kaldigini dile getirir. Edebi metinlerin ise
“fizikotesi gizemsellik” ve “dlssellik” olarak tarifledigi mekanin tinsel boyutunu ifade ederken
mimarhk disiplini igin 6nemli bir kaynak oldugunu vurgular.

Tamer'in mimari temsillerin mekanin fizikotesi boyutunu ifade etmede yetersiz kaldigi
dislincesine benzer bir kaygiyr Bruno Zevi de paylasir. Zevi mekanin anlasiimasi igin
doérdlinci boyut yani ‘zaman’a dikkat cekerken bu deneyimin temsil edilebilmesi (izerine
duydugu kaygisini su sozlerle dile getirir; “I¢ mekdn, dogrudan deneyimlenmeden ne
o0grenilebilecek ne de ‘yasanabilecek’ olan, ileride go6recedimiz gibi, asla tam olarak
gosterilemeyen/temsil edilemeyen bu mekan, arkitektonik olayin temel 6gesidir” (Zevi,
2015, s. 17).

Metinsel temsiller tam da bu noktada mimari temsil meselesini farkli yaklasim ve duyarllikla
ele almayi saglayacak araglara dontisme potansiyeli tasir. Cinkl anlatici géziinden o mekana
ait bir deneyimin aktarimini da iceren edebi metinlerde o mekanin atmosferi, tinsel boyutu
da gorunlr hale gelir. Bu sebeple calisma kapsaminda edebi Uretimlerin mekanin tinsel
boyutunu hem icerik diizeyinde nasil ele aldigi hem de bu boyutu metinsel temsile nasil
aktardigina odaklanilir.

Mimari temsiller; mekani farkl medyalar aracihidiyla yeniden ifade etme, farkh bir araylizde
yeniden insa etmeyi saglayan iki veya U¢ boyutlu Uretimlerdir. Bu Uretimler mekanin teknik
ifadeleri olan plan, kesit ve goérinls cizimleri, perspektif, fotograf, video, maket veya
yazi/metin gibi farkli teknik ve bigimlerde karsimiza c¢ikar. Mimari temsil meselesinin ve
temsil tekniklerinin zaman icindeki dedisimine baktigimizda 6zgin ve 6znel ifadenin yerine
daha teknik, sistematize ve nesnel olana biraktigi goérilmektedir.

Perez-Gomez (1982, s. 3)’e gbre Ronesans'ta sistematize edilen perspektif teknigi ve 18.
ylzyllda Gaspard Monge’ un gelistirdigi tasar geometriyle birlikte mimari gizim “bilgileri,
bilimsel bir nesir gibi ileten tarafsiz bir arag oldugu yanilsamasi’na déndsmustir. 18.
ylzyilda ortografik izdlisim temsil sisteminin mimarlik egitiminde de 6nem kazandigi J.N.L.
Durand’in kompozisyon temelli calismalari da mimari ¢izimin teknik, soyut ve
evrensellesmeye galisan yanini giglendirmistir. (Gorsel 1) Talu (2010, s. 151)'nun ifadesiyle
“On dokuzuncu yudzyilin tuvali anlatisalliktan, metinsellikten ya da Albertici historia
(history+story) kavramindan badimsiz olan bir bilgiyi” aktarandir. 20. ylzyllda da
aksonometrik gizimlerle ifade bulan mekan yine 6zne goziinden/deneyiminden uzak bir
nesne olarak algilamayi pekistiren temsil teknigini gliclendirmistir.
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Gorsel 1. (Solda) Jean DuBreuil - la perspective pratique - 1679 (Url-1),
(Sadda) Ortografik izdlisim temsil sisteminin mimarlik egitiminde énem kazanmasi
J.N.L. Durand, Precis, Bolim II, Composition in General, Plate 12, 1802-1805 (Durand,
2000).

Tasarimda evrensel bir yaklasim arayisindaki modernizm ile mekan kullanicisinin da 6znelligi
yerine anonimlesmesi Benjamin’in (2021, s. 98) bahsettigi ic mekana naksolan ikamet
edenin izlerinin gérinirliginin tam aksidir. Ic mekanin bireyin kimligi ve 6znellik Gizerinden
okunan anlamlan zayiflarken, 6nce nesnellesen sonra da nesnelesen temsil, mekanin
bicimsel/gorsel ve tiketilebilir yanini 6n plana gikartir. Dolayisiyla, *mekéanin donmus bir
anini, en steril haliyle (zamanin etkilerinden uzak) belirli kurallar ve sinirlar (6lcek, gizim
standartlari...) icinde ifade eden ortografik gizimler ic mekani igsellik, deneyim ve anlati ile
iliskili gdrmekten uzaklasir” (Nane, 2023, s. 9).

Bu durum mimari temsil meselesine elestirel bir bakigla yaklasan, mekanin deneyimsel,
anlatisal ve poetik ifadesinin de temsile aktarilmasina odaklanan calismalarin ortaya
ctkmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle 1960l yillarda kolaj teknigiyle trettikleri mekan
perspektifleriyle Archigram ve Superstudio’nun isleri, ginimuizde ise BIG mimarlk ofisinin
archie-comic adini verdigi proje temsilleri mekanin anlatisalligina vurgu yapar.

Perspektif ve Ug boyutlu ifadelerde farkli anlati araglarinin (zaman boyutunun) temsile dahil
edilmesiyle mekansal deneyim ve anlatinin aktarimi mimkin hale gelirken, mekanin teknik
ifadeleri olan plan, kesit ve gorlinls cizimleri igin bu durumun biraz daha sinirli oldugu
goriulmektedir. Enric Miralles’in ortografik gizimleri bir araya getirerek olusturdugu tretimler
ise mimari teknik ifadeler icinde yer alan plan, kesit ve goériints cizimlerinin teknik ifade ve
kurallarini yeniden sorgulamamizi saglamasi adina énemlidir. Ugli ortografik cizim teknigini
bozarak plan ylzeyine yapisik olarak yerlesen kesit veya goérinis cizimlerinin bir arada
kullaniminda Miralles ayni zamanda farkh 6lcekleri de bir araya getirir. Tipki mekansal
deneyimde d6znenin mekanla temasi gibi. (Goérsel 2)
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Gorsel 2. Enric Miralles- Mercader Apartmani gizimi (Url-2)

Plan cizimiyle goriinls gizimlerini birlestirerek kullanan bu teknigin ilk érnekleri ise 18. ylzyil
mimari temsillerinde kisa bir slire kullanilan, mekani olusturan ylzeylerin acilarak cizildigi
teknikte karsimiza cikar. (Goérsel 3)

Gorsel 3. (Solda) Thomas Lightoler'in 1757 tarihli The Modern Builder's Assistant
kitabindan bir merdiven holl gizimi (Url-3),
(Sadgda) Gillows & Co tarafindan acilan ylizeyler teknigiyle cizilmis bir ic mekan (1806-
1831)

Robin Evans (1997) bu temsil teknigini “developed surface/ acgilmis ylzeyler” olarak
tanimlar. Ortaya yerlestirilen plan giziminin her bir kenarina o ylizeyin i¢ cephe gérintsleri
yerlestirilir. I mekani olusturan tiim yizeylerin ayni temsilde bulustugu, katlanarak acilma
hissi veren bu ifade tekniginde i¢ mekan dne ¢ikmaktadir. i¢ mekanin vurgulanisini Spankie
su sozlerle aciklar; “Mimari tersyilz edilir, dis cephe goriinlsleri yerine i¢ cephe goérinuigleri
cizilir. Iceride olmayan hicbir sey, duvar kalinliklari bile gizilmez bdylece cizimde her seyden
fazla ic mekan anlatilir” (Spankie, 2019, s. 72).
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Gorsel 4. (Solda) Fontaine - muzik odasi ic mekani - 1803 (Url-4)
(Sadgda) Okoshi-ezu teknigine ait bir 6rnek (Barrie, 2010, s. 65)

Pierre-Francgois-Leonard Fontaine'in 1803 yilina ait miizik odasi ciziminde ayni teknigin bu
sefer ylizeylerin birbirine tutunacagdi eklentilerle uygulandigi gérilmektedir. ic mekanin her
bir duvar ylzeyinin sol Ust kdsesinde yer alan pargalar bir maket gibi birlestirmeye imkan
tanir. Ylzeylerin katlanarak ¢ boyut kazandidi bu teknige benzer bir baska temsil bigimi
Japonlarin gay seremonilerini gerceklestirdikleri yapilarinin giziminde kullandiklari Okoshi-
ezu (katlamali gizim)'dur. (Barrie, 2010) (Gorsel 4)

Bu teknigin izlerini animsatan daha cagdas bir 6rnek ise Japon mimar Takefumi Aida’nin
konut tasarimlari gizimleridir. Yapinin tim yilzeylerinin yine bir arada cizildigi bu temsilde
kenarlar ice veya disariya dogru katlanarak yapinin modeli elde edilebilmektedir. (Gorsel 5)
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Gorsel 5. (Solda) Takefumi Aida, Annihilation House -1972, (Sagda) Die House-1974 (Url-
5)

Galisma i¢ mekanin sinir deneyimlerinin anlamsal karsihdini edebi metinler (zerinden
tartisirken, bu tartismayi temsil ortamina aktarmak igin gelistirilmis ylzeyler teknigini
referans alir. incelenmek (izere secilen edebi eserler bu cizim teknigi kullanilarak mimari
temsil ortamina aktariimistir. Fakat bu temsil teknigi kimi noktalarda esnetilmis, anlatida
One cikan kelimeler, cimlelerin de cizime eklenmesiyle mimari temsil ile metinsel temsil
arasinda bir kesisim aranmistir.

Ic mekanin sinir deneyimlerine érnek olarak Latife Tekin’in Berci Kristin C6p Masallari, Mine
Soguat'in Bes Sevim Apartmani ve Sevim Burak’in Yanik Saraylar kitabinin ‘Pencere’ adli
Oykisi secilmistir. Bu Uc¢ eserin her birinde farkh nitelikteki bir sinir elemaninin (duvar,
pencere, perde) anlati kurgusunun ana 6gesi olmasi bu eserlerin secilme nedeni olmustur.
Sinir elemaninin disaridan iceriye dogru ilerleyen bir akis sunmasi kurgulanmistir, bu durum
eserlerin incelenme sirasini da belirlemistir. Once bir cephe elemani olan duvar, sonra
duvardaki bosaltilmis bir ylizey olarak pencere ve bu pencerenin ardinda yeni bir katman
olarak perde igerisi-disarisi arasindaki sinirin farklilasan deneyimlerini érneklemektedir.
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Metinde 6ne gikan mekansal deneyim ve anlamsal karsilik 6nce metin analiziyle saptanmis
daha sonra bu anlamsal karsilik temsil dizleminde de tartismaya acilmistir.

2. BITMEYEN INSANIN MUGLAK SINIRLARI OLARAK DUVAR: BERCI KRiSTIN ¢OP
MASALLARI

Berci Kristin Cop Masallari Latife Tekin ! ‘in 1984 yilinda yayinlanan ikinci romanidir. Sehrin
¢op yiginlarindan kurulan Cicektepe adli gecekondu mahallesinin hikayesini anlatan roman
tipki adi gibi masalsi bir dil ve anlatim 6zelligi gosterir.

“Koéylerinden gelip akrabalarinin yanina yerlesen, kondu kurmak icin sehrin arka tepelerinde
gezinenler”in (Tekin, 2019, s. 11) bir gecede kurdugu bu kondu mahallesinin yasami; yikim
ve insa déngUisl igindedir. Bu durumun en énemli nedeni gecekondunun yasal olmayan bir
yapilasma olmasidir. Kéyden kente yasanan gog dalgasi ile diistik sosyo-ekonomik diizeydeki
bireylerin kentte yasadigi konut sikintisi ‘gecekondu’ adi verilen yapilasmanin ozellikle
1950'lerde artmasina neden olmustur. Silrec¢ iginde bir takim yasal dizenlemelerle bu
yapilasma bigimi kontrol altina alinmaya calisiimis olsa da ginimizde de toplumsal-
mekansal etkileri hala gézlenmektedir. Tekin’in bu romani “gecekonduyu bir problem olarak
tanimlanmanin aksine igeriden bir gdzle masalsi bir sekilde anlatirken, gecekondu yasamina
farkli bir okuma yapmanin” (Nane, 2023, s. 92) da 6ninil acar. Literatliirde de romanin
gecekondu olgusu ve mekansal karsiliklari Gzerinden incelendigi calismalar yer almaktadir
(Arslan,2017; Akyol, 2018).

Tekin’in anlatisi kondularin yikimcilarla girdigi miicadeleyle baslar; “Yikimcilarin parildayan
kazmalari daha onlarin soluklanmalari kesilmeden kondularin duvarlarina indi. Kondular bir
anda yerle bir edildi” (Tekin, 2019, s. 16). Yikilan kondularini gépten bulduklari malzemelerle
tekrar tekrar insa etmeye devam eden kondu sakinlerinin yikimcilarla verdigi micadele
bitmeyen bir dongtdur. Her yikim sonunda malzemeler azalirken, gecekondular kigilir ve
ev gorintidsinden uzaklasir.

Sabah yikimcilar ¢op evleri tekmeleyip yerle bir ettiler, insanlar aksama kadar
teneke, tas, tahta, ¢opten ayikladiklari gesit cesit malzemeyle gece tepeye benzer
bir dolu sey diktiler. Ama sabah yikimcilar gelip o seyleri gene yere serdi (Tekin,
2019, s. 17).

Yasal olmayan kondularin yikimi devlet eliyle oldugu kadar insa malzemesi niteligi tasimayan
malzemelerin cevresel kosullara karsi gligsiiz olmasinda da kaynaklanir. Ocak (2002)
gecekondular odadinda yaptigi calismasinda bu yerlesimlerin ortak temalarindan birini
“ingaat malzemesi olmayan malzemelerin kullanimi” olarak ifade eder. Tekinin anlatisindaki
kondular da bunu 6rnekler. Cop yiginlarindan toplanan kirik tabaklar, naylonlar, tenekeler,
¢opler kondularin insa malzemesi olurken “yarisi ¢ép, yarisi kalip, yarisi tabak evler” (Tekin,
2019, s. 17)" in gatisi ve duvan rizgardan sirekli yikilir. Kullanilan malzemelere karsi da hep
bir yikim-insa micadelesi surer; “Cicektepe’de kondularin Ustlinden gatilari uguran riizgar
hic eksik olmadi. Rlizgarin gok sert estigi zamanlarda catilarin ugmasini engellemek igin
mahallece gatilarin tstlne gikild1” (Tekin, 2019, s. 27). Kondulardan sonra yapilan ve teneke
minaresini rtizgarin ucurdugu cami de bunun bir 6rnedidir. Otuz yedi gin sliren yikim ve
yeniden insa micadelesi sonunda kendi verdikleri isimle Savastepe, devletin verdigi isimle
Cigektepe kurulmus olsa bile insa faaliyetleri hig bitmez; “Kondularda gakip sivama isleri hig
bitmezdi. Bir duvar onarilir éteki ¢dker, ardindan dam akardi. Bu yldzden kondularin bir gin
bir yanlarina teneke cakilir, bir baska gtin agilan deliklere tahta sokulurdu” (Tekin, 2019, s.
75).

Kondu evlere benzeyen kondu fabrikada da insa faaliyeti hig bitmez, “bir insaat, bir takirti,
bir gakirti hep” (Tekin, 2019, s. 75) slrer. Bitmeyen insa ile kondular blylr, genisler,
yayilir... Disci (2017, s. 228) de anlati mekanini hareket ve etkilesim kavramlanyla
iliskilendirirken bu durumu “"eklemlemlenerek var olan mahalle” ifadesiyle vurgular.
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Sinirlar o kadar dediskendir ki bu durumu tarifleyen “kondularin geceleri yirtyen citleri”
(Tekin, 2019, s. 75) ifadesi dikkat geker. Dolayisiyla anlatidaki kondular; “Bitmeyen, kok
salmayan ve tamamlanmayan bir yerlesimin/meskenin karsiligidir. Boylesi bir yerlesimin ic
ve dis arasindaki sinirlarda muglak, ucucu ve gegcicidir” (Nane, 2023, s. 94). Irzik (2004, s.
223) mekanin bu bicimlenis ilkesini Tekin’in anlatida kullanmayi tercih ettigi ‘kondu’
sozcuguyle iliskili olarak aciklar; “kondu bir fiilden oldukga kuraldisi bir bicimde tlremis,
‘konut’ ya da ‘konak’ gibi akrabalarina benzemeyen, tam isimlesememis, bir isim; bir
nesnenin, hele hele bir binanin adindan ¢ok; bir hareketin, olsa olsa gecici bir duraksamanin
tasviri gibi”.

Kok salmayan, sirekli yikilan ve genisleyen bu kondularin sinir elemani olan duvar da
muglak bir sinira dontsur. Disarisi bir glin sonra igeriye dahil olabilirken, kalici ve sabit
olmayan ‘duvar’in igerisi ve disarisini net bir sekilde ayrimindan da bahsedilemez. Duvarin
mekansal tarifi kadar kullanilan malzemelerin de gegici olma niteligi bu durumu gucglendirir;
“Karton duvarlardan birine ¢op tepelerine atilmis eski moda dergileri yapistirildi. Dergilerin
Oon ve arka kapaklari acilip duvarlara tutturuldu. Kalan yerler ¢opten cikarilip temizlenen
renkli parlak kagitlarla donatild1” (Tekin, 2019, s. 101).

Sabit ve tanimli bir sinir olmanin aksine bu kondulardaki duvarlar muglak ve gecici olurken
icerisi ve disarisi arasindaki sinir deneyimi de muglak ve gecicidir. Oyle ki bitmeyen yikim
ve insa dongisiinde “Cicektepe tavani gOkten, duvarlan fabrikalardan tek bir konduya”
(Tekin, 2019, s. 94) donlstlrken kendisi de sehrin icindeki yeni bir ‘iceri'ye donisdr.

Metinsel temsile aktariimis boylesi bir mekan bigimlenisi mimari temsil ortaminda yeniden
dislnildiginde kondularin diisey yerine yatayda genislemesi, yikilma-insa dénglisi 6nemli
bir referans olmustur. Bu sebeple gizimde sadece plan dizlemini simgeleyen ylzeylere yer
verilmistir. Kondularin hem konumu hem de ana malzemesi olan ¢op yiginlarini vurgulamak
amaciyla sag kosede ¢op kelimelerinden bir yiginti olusturulmustur. Coép yiginlarindan gikan
aksta ise kondularin inga bicimini anlatan alintilara yer verilmistir; “yarisi ¢ép, yarisi kalip,
yarisi tabak evler”, “kondularda cakip sivama isleri hi¢ bitmezdi. Bir duvar onarilir éteki
coker, ardindan dam akardi. Bu ytzden kondularin bir giin bir yanlarina teneke cakilir, bir
baska giin acilan deliklere tahta sokulurdu.” Insa malzemesi olarak kullaniimayan
elemanlarnin kullanimini ifade etmek icin cizimde farkli malzemelere yer verilmistir. (Goérsel
6)
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Gorsel 6. Bitmeyen Insanin Muglak Sinirlari Olarak Duvar: Berci Kristin Cép Masallari
cizim/anlatisi (Nane, 2023, s. 122).
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3. ANLATI KADRAJINA DONUSEN PENCERE: BES SEVIM APARTMANI

Bes Sevim Apartmani: Riya Tabirli Cinperi Yalanlari Mine S6gut2'an 2003 yilinda yayinlanan
ilk romanidir. “Karsi pencereden bakinca gorinenlerin hikayesi” bélimiuyle baslayan anlati
bizi pencerelerin ardinda yasanan hikayeleri distinmeye yo6nlendirir; “Pencereler, kimi
zaman bakmasini bilene ya da aklini ¢eldigi gozlere inanilmaz seyler gosterir” (S6git, 2019,
s. 7).

Pencerelerin éykileri yasamin tiim sirlarini icinde saklar. iddiasiz, miitevazi ama
derin anlamlar tasiyan ve kurgusuz gelisen hayatlar, sayisiz pencerede bir hayal
gibi oynar biter. Kiminin, zaman zaman da olsa bir seyircisi vardir, ama cogu
bombos bir salona acar perdelerini (S6git, 2019, s. 7).

Bu romandaki pencere(ler) de ise psikiyatri alaninda doktor olan Samimi‘nin Bes Sevim
Apartmani'nin bes farkl katina yerlestirdigi kisilerin 6ykuleri sahnelenir. Samimi bu bes kisiyi
incelerken glnligine notlar alir. Anlati akisi; her kattaki kisinin kendi anlatimiyla yasam
Oykisul, daha sonra hastane raporlariyla birlikte gercek 6ykisi ve Samimi’nin ginligindeki
notlarla ilerler.

Bu bes kisinin anlatimi bulunduklari pencereden baslar. Pencere anlatinin kurucu bir 6gesi,
bu bes kisiyi birlestiren dnemli bir ortakhktir. B6lim isimleri de bunu vurgular; soluk sari
perdeli penceredeki adam ve cinperi masallari, kursuni yesil perdeli penceredeki kadin ve
cinperi bayduleri, kahverengi perdeli penceredeki adam ve cinperi cinayetleri, turuncu perdeli
penceredeki kadin ve cinperi yalanlari, parlak kirmizi perdeli penceredeki kadin ve cinperi
gulasa.

Kisilerin anlatiminin pencereden baslamasinin ve pencerenin anlati igin kurucu bir 6ge
olmasinin sebebi kisilerin pencere 6nindeki rutinleridir. CinkUl iceriden cikamayan, bir nevi
iceriye hapsolan bu bes kisinin “tek ilaci da o tuhaf pencerelerdi”r (S6glt, 2019, s. 9).

Besi de gliiniin uzun saatlerini pencere 6nlinde gecirirdi. Besi de pencereye farkli
zamanlarda cikardi. Besi de pencereden bakildiginda iki apartman arasindaki
klglclk bosluktan gdérilen, kiglcuk deniz manzarasina gézlerini diker ve besi
de bu manzaraya bakip devamli bir seyler mirildanirdi (S6gat, 2019, s. 9).

Ayni zamanda igerideki bu bes kisinin disariya acildigi tek yerdir pencere. Bu sebeple pencere
“onlari gizleyen, duvarlarla ayirandan ¢ok aslinda gorilmeyen seffaf sinirlar, disaridan hala
gorilmelerine/gdzlenmelerine izin verilen agikliktir” (Nane, 2023, s. 98).

Disaridan gérilmeye imkan veren pencere, anlatinin giris kisminda bahsedilen sahne-
pencere metaforunu akla getirir. Icerideki bu bes kisi disaridan izleyicilere agik olsa da bu
duruma aldiris etmez; “Kimi zaman 6ndeki apartmanlarin pencerelerinden bakan merakli
gozler bu bes tuhaf insana takilirdi. Ama Bes Sevim Apartmani’nin sakinlerinden higbiri
seyredildigini hissetmezdi” (S6gut, 2019, s. 9).

Pencere igeriyi ve disariyi ayirirken igeride olanin karsisina disarida olani yerlestirir. Ayirarak
karsithklar olusturan bir mekansal eleman olarak pencerenin, bu anlati kurgusunda
olusturdugu daalitik durum goérinen ve gergek ikiligiyle de vurgulanir. Ciinki anlati da énce
karsidan, pencereden gordigimiz kisilerin daha sonra gergek Oykulerini okurken gériinen
ve gergekte olan ikiligi 6ne gikar.

Bu bes kisinin penceredeki deneyimi gorilmek/izlenmekten 6te daha bireysel ve igsel bir

deneyime donlslr. Bu anlamiyla anlatida pencere; icsel bir deneyimin de araci olurken akla
Furug Ferruhzad’in Pencere siirini getirir;

“Bir pencere, bakmaya

Bir pencere, duymaya

Bir pencere, yerytzinin ylredine ulasan tipki bir kuyu gibi
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Bir pencere yeter bana bir tek pencere
Bilince ve bakisa ve suskunluga”

Yasadigi travmatik olaylarin etkisiyle kendini iceriye, kendi i¢ dlinyasinda olusturdugu yeni
gerceklige kapatan bu bes kisi icin 6niinde durmaktan vazgecemedikleri pencereleri adeta
Ferruhzad’in penceresi gibi “bilince, bakisa ve suskunluga” acilan bir sinirdir.

Metinsel temsilde bu anlamlara karsilik gelen ve anlatinin kurucu 6gdesi olan pencere ve sinir
deneyimi mimari temsil ortamina aktariminda, Latife Tekin'in yatay eksende yer kaplayan
icerinin sinir elemaninin anlatiminin aksine bu temsilde yerini disey dogrultuya birakir.
Cizim/anlatida bes kath apartmanin her bir katinda hikayeleri anlatilan kisiler (gérinis) ve
en alt katmanda glnliglne notlar alan Doktor Samimi (plan diizleminde) yer almaktadir.
Bes pencereye o pencerede tasvir edilen kisi figlri eklenerek perdenin rengi yazilmistir. Bu
katmanin Gzerine sag ve sol yanlarindan katlanarak acilan ve cepheyi ifade eden ylizeyler
eklenmistir. Bunlar kapatildiginda iceriyi orter/gizler. Romanin girisindeki “pencerelerin
Oyklleri yagsamin tim sirlarini iginde saklar” alintisi ise pencerelerin hizasinda ig ylzeye
yazilmistir. Diseyde ise “asla ama asla disar ¢cikmazlardi” cimlesi yinelenerek kullaniimistir.
(Gorsel 7)

Bse

owyd BAUBSI B8 BWR BiSE “IpIBZELYS BAUTEP Bse BWE

opiad ues
P

rrrrrrrr

prRZeUN BAURSID BiSE BWE BlSR IpIBR

"' Mine Sogiit I
| ‘Beg Sevim Apartmani’ |
|

Gorsel 7. Anlati Kadrajina Dénlisen Pencere: Bes Sevim Apartmani gizim/anlatisi
(Nane, 2023, s. 123)
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4. IKINCIL SINIR ELEMANI OLARAK PERDE: YANIK SARAYLAR- PENCERE OYKUSU
Yanik Saraylar Sevim Burak 3In 1965 yilinda yayinlanan ilk 6yki kitabidir. Kitabin ikinci
Oyklsu Pencere “karsi apartmandaki kadinin intihar etmesini” bekledigini sdyleyen anlatici
ile baglar. Glnlerdir penceresinin 6ntinde karsi evi izleyen anlatici igin bu durum biraz da
takinti haline gelmistir;

iki giin oldu tam.
Bir pencere bitince éblrkline geciyorum, pencere 6nlerinde durmaktan bir vazgegsem
kurtulacagim (Burak, 2014, s. 17).

Karsi apartmanin terasinda her an asadi atlayacak gibi olan bu kadini izleyen anlatici onunla
kirmizi gulli perdesinin ardindan g6z gdze gelir. Anlatici daha agik ve seffaf bir sinir olan
pencerenin ardinda yer alan perde ile kendini gizlerken karsidakini izlemeye de devam eder;
“...beni gérmemesi igin perdemin ortasina klglclk bir delik acip O’'nu goézetliyorum” (Burak,
2014, s.18).

Perde, bir donem terzilik yapan Sevim Burak’in yazim teknigi icinde onemlidir. Yazdigi
cimleleri kelime kelime kesip perdeye igneleyerek calisan Burak igin yazinin gorselligi,
konumu, buylk harf-kiigik harf ve noktalama isaretleri 6nemli parametrelerdir. Onun
kendine has anlatim dili ve bigimi gelistirmesinin yontemidir. (Kogakoglu, 2006)

Perde, anlatida igerinin ve igerdekinin belirli 6lgllerde disariya acildigi/sunuldugu énemli bir
sinir elemanidir. Fakat burada perdenin anlami onun dniinde ve arkasinda olma deneyiminin
farklihgr tzerinden anlasilir. Clnkd, karsi apartmandaki kadini hep perdenin arkasinda
izlerken bir kere perdenin énline gecgen anlatici bu bakisi “yalanciksiz” kelimesiyle tanimlar.
Perdenin 6niinde olmak onun arkasinda olmaya gore adeta daha gercek bir bakistir.

“Ilk kez gérdim kadini.
Yalanciksiz,
Perdesiz.” (Burak, 2014, s. 20).

Sevim Burak’in bu éykistnde anlati akisinda perde kendini devamli hatirlatmaktadir;

“Perdenin ucunu tutup sikistirtyordum koltugun arkasina. Kurtulup kapaniyordu
gunlerce...Onu yeniden koltugun arkasina sikistirip dismesini
bekliyordum...Yaklastim perdenin ucuna.

Eli elime dediyordu perdenin ucunun

Nasil oluyordu da bir sey tutmuyordu beni perdenin ucundan baska?” (Burak,
2014, s. 21).

Anlatida perde, igeridekini disariya goérinur hale getiren cephe ylzeyindeki bir bogluk olan
pencerenin 6nlinde acikligi ve bakisi tekrar kontrol eden yeni bir katmandir. I¢ mekandaki
bir tekstil 6gesinden 6te icerisi ve disarisi arasinda yeni bir sinir elemani olarak anlam
kazanir.

Metinsel temsilde bu anlamlara karsilik gelen ve anlatinin kurucu 6gesi olan perde ve sinir
deneyiminin mimari temsil ortamina aktariminda, pencere o6niindeki anlatici figliri odaga
alinmistir. Tek bir oda iginde sol kbseye yerlestirilen iki pencere dninde karsi apartmani
izleyen kadinin plan diizlemindeki izlerine yer verilmistir. Bu kismi vurgulamak amaciyla “bir
pencere bitince o&blrkiine gecgiyorum, pencere Onlerinde durmaktan bir vazgegsem
kurtulacagim” cumleleri gizgisel bir dogrultuda vyerlestiriimistir. Anlatida pencerenin
onundeki ikinci bir sinir elemani olan perde kurucu bir eleman olarak gizime de eklenmistir.
Gul desenli oldugu vurgulanan perdeyi temsilen kirmizi soyut gil gizimleri olan aydinger
pencere bosluklari 6niine eklenmistir. Perdenin yanina metinden su cimlelere yer verilmistir;
“ilk kez gérdim kadini, yalanciksiz, perdesiz”. (Goérsel 8)
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.... Snlerinde durmekten bir vazgegsem kurtulacagim
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Sevim Burak
‘Yanik Saraylar - pencere Sykisi’

Ug boyutlu iligki

Gorsel 8. ikincil Sinir Elemani Olarak Perde: Yanik Saraylar- Pencere Oykiisii cizim/anlatisi
(Nane, 2023, s. 124)

SONUC

Bachelard, Mekanin Poetikasi (2014, s. 28)'nda edebi Uretimlerin mekani anlamak igin
sundudu potansiyelden bahsederken ‘hayali kurulmus olanin sundudu zenginligi kesfetmek’
ifadesini kullanir. Bu calisma da bu distnce ekseninde ic mekanin sinir deneyimlerinin
anlamsal karsihidini kesfetmek icin edebi Uretimlerden yararlanmistir. Metnin ve metinsel
temsillerin mekanin poetik yanini, deneyimi ve anlamini aciga cikarma biciminden referansla
icerinin sinirlart hem kuram hem de temsil dizleminde tartismaya acgiimistir.

Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallari’'nda, mimarlikta sabit ve kesin bir sinir elemani olan
duvarin nasil muglak, ugucu ve sabit olmayan bir sinira donlsebilecedi ve bunun yarattidi
ic-dis arasi dedisken durum karsilik bulmustur. Mine S6git'in Bes Sevim Apartmani’nda
baska bir sinir elemaninin Gzerindeki bir bosluk olan ve igerinin disariya acildigi/sunuldugu
pencerenin igerdekinin igselliine acilan bir bakis da olabilecedi deneyimlenmistir. Sevim
Burak’in Pencere oykistinde bir sinir elemanindan c¢ok igerideki bir tekstil ylizeyi olarak
anlam kazanan perdenin, énlinde ve arkasinda olmanin yarattigi farkli deneyimler Gzerinden
ic-dis arasinda yeni bir katman tariflerken bir sinir elemanina dénismesi okunmustur.

Bu anlamda ic mekanin anlamsal karsiliklarinin kesfi icin deneyimlenen bir mekanin
aktarimini da iceren edebi metin ve metinsel temsillerin 6nemli potansiyeller sundugu
gorialmastir. Bu disiplinlerarasi kesisimlerin 6zellikle ic mekan kuraminin beslenecegi 6nemli
bir alan oldugu vurgulanmaldir.

Calismada, performatif bir eylem olusuyla bu kesfin bir diger araci ‘gizim’ olmustur. Metinsel
temsillerdeki anlamsal karsiliklar mimari temsile aktarilirken farkh temsil diizlemleri (plan,
kesit, gériinlis) bir arada kullaniimis, yazinin kendisi de cizimlere eslik etmistir. Uretilen
gizimler birbiriyle iliskilendirilerek tipki bir okuma deneyimi gibi hareketli, ¢ boyutlu bir
temsil anlatisi 4 olusturulmustur. (Goérsel 9)
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‘Berci Kristin Cop Masallar’

Sevim Burak
Yanik Saraylar - pencere ykisi’

Gorsel 9. Incelenen (i¢ metinler icin Uretilmis ortak gizim/okuma denemesi
(Nane, 2023, s.121)

Farkh metinler ve o metinlerdeki farkli nitelikteki ic mekan sinir deneyimleri bu okumayi
cogaltma potansiyeli tasimaktadir. Temsilin performatif yani dolayisiyla bir sonug triin yerine
bir anlama modeli olmasi farkl temsil teknikleri Uzerinden de bu anlamsal karsiliklarin
zenginlestirilebilecegini gosterir.

1.Latife Tekin (1957-...) | 1983 yilinda Sevgili Arsiz Olim adh ilk romanini sirasiyla; Berci
Kristin Cép Masallari (1984), Gece Dersleri (1986), Buzdan Kiliglar (1989), Ask Isaretleri
(1995), Ormanda Olim Yokmus (2001), Unutma Bahcesi (2004), Muinar (2006), Manves
City (2018), Suriuklenme (2018) ve Zamansiz (2022) adh kitaplar takip etmistir. Edebi dili
BlyUllu Gergekgilik akimiyla iliskilenen Tekin, Unutma Bahgesi ile Sedat Simavi 6dlllne ve
2019 yilinda ise Erdal Oz Edebiyat édilini almistir. Yazar Bodrum Gimusliik-Edebiyat
Akademisi’‘nde calismalarina devam etmektedir.

2.Mine S&égit (1968-...) | 1985-1989 vyillan arasinda Istanbul Universitesi Latin Dili ve
Edebiyati béliminde lisans editimini tamamladiktan sonra 1990 yilinda gazetecilige Giines
Gazetesi'nde baglamistir. Tempo Dergisi ve Yeni Ylzyll Gazetesi'nde galisan Soégut Tirk
Gazeteciler Cemiyeti 1993 yili Haber dalinda mansiyon 6dalinitn sahibi olmustur. Sogat’un
ilk kitabi 2000 yilinda yayinlanan Adalet Cimcoz: Bir Yasamin Oykiisi Denemesi‘dir. Bu
kitabini sirasiyla Bes Sevim Apartmani (2003), Kirmizi Zaman (2004), Sahbaz’in Harikulade
Yili: 1979 (2007), Madam Arthur Bey ve Hayatindaki Her Sey (2010), Deli Kadin Hikayeleri
(2011), Gergedan (2019) ve Baskalarinin Tanrisi (2022) eserleri takip etmistir. Cumhuriyet
Gazetesi'nde 2013 yilindan beri kése yazarligi yapmaktadir.
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3.Sevim Burak (1931-1983) | Annesi Bulgaristan asilli olan Sevim Burak istanbul Kuzguncuk
dogumludur. Alman Lisesi’'nin ortaokul bélimindeki egitimi sonrasi mankenlik, terzilik ve
tezgahtarlik yapmistir. Kendine has anlatim dili ile dikkat ¢eken yazarin ilk kitabr Yanik
Saraylar'dan sonra Afrika Dansi (1982), oyun metinleri olan Sahibinin Sesi (1982), Everest
My Lord / Iste Bas Iste Gévde Iste Kanatlar (1984), ani-mektup tirindeki Mach I'dan
Mektuplar (1990) yayinlanmistir.

4. Cizim/anlatilari videosuna linkten ulasabilirsiniz: https://pellinnane.wixsite.com/cizim-
anlatilari
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