Online Journal of Art and Design
volume 5, issue 4, October 2017

Mimarhkta Mit ve Metinlerarasilik: Eisenman’dan Fujimoto’ya

Izgara

Yusuf Civelek

Yrd. Doc. Dr., Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi

ycivelek@fsm.edu.tr

OZET

Son zamanlarda Uzak Dodgulu mimarlar arasinda 1zgara kafesi klicik bir trende
doniasmistir. Kengo Kuma ve Sou Fujimoto gibi ismi duyulmus mimarlarin basini gektigi
bu trendin cikisinin, Belgika'da Uretilmis bir gizgi-roman olan La Fiévre D’Urbicande’in
2011 yilinda Japonya’da yayinlanmasiyla baglantili oldugu goriliyor. Bu cizgi-romandaki
1Izgara, fantastik bir yapi olarak Peter Eisenman’in mimarisinde i1zgara kafesinin gegirdigi
dénusumi akla getirmektedir. 1960°larda yapisalc bir kuram gelistirmeye baslayan
Eisenman, 1970'lerin sonuna geldiginde kuramini olusturan i1zgara ve diger unsurlari,
sanki bunlarin mitsel nitelikte oldugunu fark etmis gibi, yapisokime tabi tutmaya
baslamistir. Bu sireg sonunda 1zgara kavramsal bir nesne olmaktan cikarak hem fiziki
hale gelmis, hem de mitsel yapisini ifsa etmeye baslamistir. Mimari bir yapinin iginden
aniden cikiveren izgara fantastik bir sey, bir hayalet olarak La Fievre D’Urbicande’in da
ana temasidir. Japonya’da da izgaranin kavramsal bir yaklasim olarak dedil de, bir
fantastik imge olarak alintilanmis oldugu soylenebilir. Izgarayla ilgili batin bu gelismeleri
birbirine badlayan vyazii ve go6rsel ortamlar, mimarligin metinlesmesine aracilik

etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Izgara, Urbicande, Eisenman, Kuma, Fujimoto, Urbicande, Mit,

Metinlerarasilik

Izgara: Serbest Kalan Hayalet

2010’lu yillarin basindan itibaren i1zgara kafesi, 6nce bir takim Japon mimarlar igin, sonra
da Uzak Dogu’nun genelinde kiigiik bir trend haline geldi. Son zamanlarda bir hayalet gibi
dinyay! dolasan bu sey, tuhaf bir sekilde yapilar, gizimler, resimler ve sdylemler arasinda
niteligi kolay tespit edilemeyen iligkiler tesis ediyor. Izgara kafesinin Japonya’daki
macerasinin onu meshur eden Eisenman’in dogrudan etkisiyle dedil de, Les Cités
Obscures serisinin 2011’deki Japonca baskisiyla (Yamino Kuniguni/Karanlidin Ulkeleri)

baslamis olmasi dikkate deder.
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Les Cités Obscures (Karanlik/Muglak/Gérinmez Kentler), Italo Calvino’nun benzer baslikl
metnini akla getiren ama iki Belgikalinin (Benoit Peeters ve Frangois Schuiten) 6zglin
yaratimlariyla fragmanlar halinde olusturduklan fantastik bir dinyay! konu edinen bir seri
Gizim ve metnin ortak ismidir. Bu serinin gizgi-romanlarindan biri olan 1985 tarihli La
Fievre D’Urbicande, Urbicande adl kentte (Urbs/Kand= kent?) gerceklesen dogalisti bir
olayl konu eder (Schuiten, Peeters, 1985). Bir irmadin ikiye ayirdigi Urbicande’in gliney
yakasini Eugen Robick adli bir basmimar nizam ve intizamla sekillendirirken, kuzey yaka
gbrece dlizensiz, mimarsiz yapilarla pitoresk bir gorinti arz etmektedir. Robick (Rubik
kiiptine bir gdnderme?) sehir planindaki simetriyi saglayabilmek adina tasarlamis oldugu
yeni kdprinin uygulanmasi igin girisimlerde bulunsa da, sehir ydnetimi toplumsal
nedenlerle iki yakayl daha fazla birlestirmeye karsi ¢ikmaktadir. Tam da bu sirada “bir
insaat kazisinda” bulunup topraktan cikarilan ve cok sert gubuklardan yapilmis olan bir
kib, mimarin calisma masasinda durdugu aciyla gin be glin blylimeye baslar ve -
Eisenman’in yapisokim sonrasi galismalarinda yarattigi imgeye benzer sekilde - 6niine ne
clkarsa gaprazlama icinden gecen, hafifcge yamuk bir 1zgara kafesine donilserek kentin iki
yakasina da yayilir. Butln yerlesik dlizeni bir anda alt Gst eden bu olgunun sonucunda iki
yaka arasinda kendiliginden mesru ve gayrimesru iliskiler meydana gelir. Bitki sapi gibi
uzayip kalinlasan gubuklardan olusan i1zgara kafesi devasa blylklige ulastiginda bir anda
ortadan kaybolur. Eserin son sayfasinda Robick, elindeki klbik bir tasi yontarak kendine

yeni bir 1zgara kafesi yapmaya calismaktadir. (Resim 1)

Resim 1. La Fievre D'Urbicande’in iki yakasini birlestiren 1zgara kafesi (Benoit & Peeters,
1985: 67)
Resim 2. Mountain Gym Cocuk Parki (http://www.suppose.jp/works/2013/05/mountain-
gym_e.html)

Serinin Japonya’da ne kadar popiler oldugunu 2012 yilinda yabanci cizgi-romanlara
verilen Gaiman Odulunin birinciliini kazanmasindan ve hemen ardindan yazar Benoit
Peeters ve ¢izer Frangois Schuiten’in Japonya’yl ziyaretinden anlayabiliriz
(http://www.theobscurecities.com/home/). Odil jirisinin raporunda hikdyelerdeki asil

kahramanlarin insanlardan ziyade “bulunduklari alternatif dinyanin - ortamin,
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mimarhdin, arkaplanin oldugu”nun belirtiimesinden de anlasilacagi lzere, seride tasvir

edilen yapisal cevre, ukiyo-e ve manga gibi glcli bir resimli anlati gelenedi olan
Japonya’da etkili olmus olmali.

(http://archive.j-
mediaarts.jp/en/festival/2012/manga/works/16m_Les_Cites_Obscures/).

“Urbicande’in Atesi”nde fantastik bir sey olarak beliren 1zgara kafesinin Japon mimarlarin
eserlerinde ilk ortaya cikisini, 2012 yiliinda bitirilen “Mountain Gym” cocuk parki ile
baslatabiliriz. Suppose Design Office’in tasarladigi bu yapi, ahsap cubuklarin olusturdugu
izgara kafesleriyle cocuklarin tirmanmasi igin bir tepe seklindedir. (Resim 2) Hemen
hemen ayni zamanlarda “GC Prostho Mlizesi Arastirma Merkezi"nde Kengo Kuma, 6X6
santimetrelik kare kesitli 2 veya 4 metrelik merteklerle 50X50 santimetrelik kiipler
olusturmustu. (Resim 3) 2013te ise, Sou Fujimoto’nun 40X40 santimetrelik kilpler
olusturan celik cubuklardan insa ettigi ve Urbicande’daki 1zgara kafesine gok benzeyen
bulutumsu ve tepemsi bir sekle sahip “Serpentine Pavilion” ile tanistik. (Resim 4) Izgara
trendi Uzak Dogu’da yayillmaya halen devam ediyor. En son 2016 yilinda iki kere daha,
biri Arup Associates’in Sangay’da insa ettigi “Temporary Permanence Installation”da,
digeri ise Neri&Hu Design and Research Office’in Seul’da gercgeklestirdikleri Sulwhasoo
Ana Madazasi'nda gorildia. (Resim 5, 6) Cizgi-romanin fantastik diinyasinda oldugu gibi,
1zgara kafesinin bildik islevsel ve bigimsel gerekgelerle sekillenmesi beklenen mimari
yapilarda ortaya gikivermesi, edlenceli oldugu kadar irkiltici de bir durum teskil ediyor;
sanki gérilmemesi, hep gizli kalmasi gereken bir seyin, bir hayaletin gérinidr olmasi gibi

bir his veriyor.

T}
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Resim 3. GC Prostho Miizesi Arastirma Merkezi (http://www.archdaily.com/199442/gc-

prostho-museum-research-center-kengo-kuma-associates)
Resim 4. SerpentinePavilion (http://www.archdaily.com/386292/2013-serpentine-

gallery-pavilion-sou-fujimoto-photos-by-danica-kus)
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Resim 5. Temporary Permanence Installation (http://www.archdaily.com/786564/urban-
public-spatial-installation-arup-associates)
Resim 6. AMORE Sulwhasoo Flagship Store (http://www.archdaily.com/788282/amore-

sulwhasooflagship-store-neri-and-hu-design-and-research-office)

Merleau-Ponty, nesnelerin goérintilerinin  zihinde canlandirilma slrecini inceleyen
avangard sanatcilarin, gercekligin daha hakiki bir temsilini ararken bircok “tutsak
hayaleti 6zglir kilmis” olduklarindan bahseder. Filozofun “6zgur birakilan hayalet”le ne
demek istedigi, Rembrandt’in “Gece Bekgileri” tablosu (1642) ile Cézanne'in “Sainte-
Victoire Dag1” temali bir suluboyasini (1900 c.) karsilastirdi§i paragrafta anlasiliyor. Ilk
tabloda Yuzbasi'nin elinin gergekligi, onu uzam iginde konumlandiran perspektifin ve
gogstine dlisen goélgenin meydana getirdigi bir kurgu sayesinde olabilmektedir. Bu
kurgunun temelinde, 1s1gin fiziki 6zellikleri veya gézin optik yapisi gibi, gorilen diinyanin
icinde olan ama gergek bir varlidi olmayan seyler vardir. Rembrandt’da alenen
goériinmeyen bu seyler, yani oyunun kurallari, Cézanne’da resmin neredeyse ta kendisini
olusturur. “Sainte-Victoire Dagi” tablosunda, 6nceden 1sik, golge, renk, gizgi, derinlik,
netlik ve saire gibi unsurlarin tanimladidi figlrlerin arkasinda gizlenen kurallar, simdi bir
hayalet gibi gorlinir olmaya baslarlar. Boylece gorme mekanizmasinin ve dada ait
sekillerin bir goriinip bir kaybolarak meydana getirdigi kompozisyon, o dadin ressama
gorindugl ve “coktan gecmis olan” o “dlinya ani”’ni sirekli olarak yeniden meydana
getirirler (Merleau-Ponty, 2012: 40-44). (Resim 7)
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Resim 7. Paul Cézanne, “Sainte-Victoire Dagi”, suluboya, 1900 c. (Merleau-Ponty, 2012,
s. 16)
Resim 8. Robert Ryman, “Yellow Drawing Number 5”, 1963 (Krauss, 1979, s. 57)

Krauss’un avangard sanatta bilingaltina islemis mitsel bir tema olarak gordiigu 1zgaranin
yukarida Merleau-Ponty’nin bahsettigi hayaletlerden biri oldugu rahatlikla soylenebilir.
Krauss’a gore 19. Ylzyildan beri sanatgilar arasinda goérundrlik, 1sik ve renk analizlerinin
aléamet-i farikasi olan izgara, tzerinde higbir anlam barinamayan bir sekil olarak, kayip bir
kutsalligi arayan ama bir onceki yltzyilldan da kendini tamamen ayirmak isteyen 20.
Yuzyil avangardinin yarattigi mikerrer bir temadir. Lévi-Strauss’'un mitin koékenlerine
iliskin fikirlerini avangard sanatgilarin bilingaltini okumakta kullanan Krauss’a gore,
gecmisten gelen hig bir anlamin igine sidinamayacadi bir soyutlukta olan izgara,
sanatginin ayni anda ifade etmek istedigi materyalizm ve ruhaniligin zithgini her
defasinda goriinmez hale getiriyor, yani bir cgeliskiyi c¢6ziyor oldugundan, mitsel
niteliktedir (Krauss, 1979: 50-64). (Resim 8)

Lévi-Strauss mitin kdkenini yazi kullanmayan toplumlarda, insanin bilincaltinda gizli bir
mekanizma, ve tecribe ettigi dinyanin kaotik yapisindan kaynaklanan ve ikilemler olarak
beliren celiskileri c6zmek icin yaratilmis hikayeler olarak aciklamisti. Mesela, Odipus miti,
Uretildiginden beri gecirmis oldugu butin dedisimlere ragmen, insanin atasinin topraktan
tlremis olmasi fikri ile insanlarin iki insanin birlesmesinden dodmasi gercedi arasindaki
celismenin Ustesinden, iki fikri de kendi icinde celiskili hale getiren bir hikayeyle gelmeyi
amacglamaktadir (Lévi-Strauss, 1955: 443). Veya; Glney Amerika yerlilerinin fantastik
hikayelerinde gesitli sekillerde ortaya cgikan cig/islak ve pismis/kuru zithdinin temelinde,
gok ile yer arasindaki zitlik yer almakta olup, bircok sey, ama o6zellikle yagmur, bu zithik
cifti arasinda arabuluculuk yapan bir unsurdur (Lévi-Strauss, 1964). Her ne kadar miti
yazi 6ncesi dillerin hikdyelerinde aramis olsa da, Lévi-Strauss caddas toplumlarin mitoloji
Uretmeye devam ettigini, mesela tarihyaziminin mitolojik o6zellikler tasidigini belirtiyor
(Lévi-Strauss, 1995:41-43).
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Eisenman, Mit ve Izgara

1963 tarihli doktora tezinde mimari bicimlerin teskil edilmesinde rasyonelligin
indirgenemez 6zUnl arayan Eisenman, bunu dilbilim, Gestalt psikolojisi ve Klasik ve
Modern mimarlik tarihinin bazi unsurlarini keyfi olarak bulusturan, kendisinin “acik uclu”
dedigi bir kurama doénistirmeye calismisti (Eisenman, 2006). Eisenman’in bircok farkli
sdylemin unsurlarini (bir bricolage olarak) zitlik ciftleri vasitasiyla bir araya getiren
metni, yani kurami, Lévi-Strauss’'un mite dair c¢ozimlemelerine uymaktadir (ic/dis,
ylzey/hacim, merkezcil/dogrusal, vs.; sonraki yapisokiimci evresinde ise bunlardan bir

tanesi one cikacaktir: mevcut/namevcut) (Lévi-Strauss, 1962: 3-47).

Bu acidan bakildiginda, Eisenman’in doktora teziyle baslayan vyapisala kuramini
mimarlikta rasyonel ile irrasyonel, veya nesnel ile 6znel arasindaki celiskileri gidermeye
calisan bir hikdaye olarak gérmek mimkindir. Eisenman’in tezinden 06zetleyerek
yorumlayacak olursak, Roénesans’ta baslayan bu hikdye/tarih, simdiki zamana dogru
gelirken bu iki temel zithgin giderilmesi igin basarisiz olmus gesitli girisimleri igerir (ki
bunlari Eisenman (1984: 154-173) ileride kendisi “mitsel” olarak tanimlayacaktir):
Palladio, villalarindaki rasyonel aks kurgusunu hayali bir seye, metafizik anlami olan
saylya dayandirmistir. 19. Ylzyllin basinda metafizigi atan Durand, soyut akslarla
kompozisyon yonteminin rasyonelligini, ona disaridan anlamini vermesi 0ngorilen
“toplumsal fayda” ile iliskilendirmistir. Tarihselci bigimlerden kendilerini koparmak isteyen
Modernistler ise makinelerin estetigini benimseyerek yine mimarligin disinda kalan bir
dederi temsil etmeye calismislardir (daha sonra Eisenman (1996:236-239) bunun form-
islev iligkisi miti oldugu Gzerinde duracaktir).Yukarida 6zetlenen “mitsel hikaye”de tekrar
tekrar ortaya gikan izgaranin, Lévi-Strauss’un yapisal olarak cézimledigi mitlerde strekli
tekrar eden en kiliclk bilesenleri tanimlamak igin kullandigi tabirle, bir mitem (mytheme)

oldugunu soyleyebiliriz.

Mimarlik tarihinde gordigi sonu gelmez “temsil etme” arayisini mitsel bir hikaye bicimine
sokan Eisenman, sonunda dilin sentaktik yapisini analojik olarak kullanarak, bigimin
disariyla, yani anlamla olan iliskisini keser. Modernistlerin hem vylizeysel, hem de
hacimsel kompozisyonlar igin kullandiklar 1zgara ise, Eisenman’in kuraminda yapisal
cevrede sentaktik iliskilerin gergeklestigi goreli uzamin koordinatlarini (disey cizgi/yatay
Gizgi zithdi) vermekle sinirh  olacaktir (Eisenman, 2006). Eisenman, dilbilimci
Chomsky’den (1965) devsirdigi kavramlarla kuraminin asil yapisini olusturmaya
gahsmistir: buna goére maddi bir 6zi olmayan ama evrensel olan derin yaplilar,
indirgenemez bigimsel karsithklar olarak bazi donistirict kurallar vasitasiyla fiziki
cevrenin kendisini meydana getirirler. Zitlik giftlerinden olusan “derin yapilar"dan biri olan

Izgara, “doénlsumsel gramere” tabi olarak yapisal cevreyi bicimlendirirken, yani “ylzey
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yapilari’ni olustururken, mimariyi kendinin disindaki bir seye baglayacak anlam Uretimine
engel olur. Boylece, daha 6nce rasyonellikle guzellik, toplumsallik, estetik veya islev
arasinda celiskili bir arabuluculuk yapan i1zgara, simdi Eisenman igin rasyonellikle tekil ve

bagimsiz mimari bicimlerin celiskisini gideren bir seye donismdistur.

DEagrATAG X0

Resim 9. P. Eisenman, House I igin aksonometrik gizim

(http://www.eisenmanarchitects.com)

Resim 10. P. Eisenman, House II icin aksonometrik ¢izim
(http://www.eisenmanarchitects.com)

Resim 11. P. Eisenman, House VI igin aksonometrik gizim

(http://www.eisenmanarchitects.com)

Ancak zaman ilerledikce baslarda sentaktik iliskilerin soyut uzamini olusturan bu
goriinmez i1zgaranin birden bire iyice gorinir olmaya, her seye sirayet etmeye ve diger
yapisal unsurlarn bastirmaya basladigini gortiyoruz. Bu sirada, yani 1970’lerin basinda,
Eisenman mimarhdin gergek 6zerkligi icin kavramsal olanla fiziki olan arasindaki farki
mugdlaklastirmaya calisiyorken, 1zgarayl hem soyut ve islevsiz, hem de fiziki ve estetik bir
nesne olarak kullaniyordu (Luscombe, 2014: 575). House II'da (1969-70) baslayan ve
House VI'de (1972-5) tamamlanan slirecte 1zgara kafesi cizimlerde oldugu kadar
yapilarda da giderek fizikilesirken, soyut kavramsal nesne ile estetik fiziki yap! arasindaki
zithk da mudlaklasiyordu. (Resim 9, 10, 11) 70’lerin sonuna gelindiginde ise Eisenman
daha 6nce kendisinin kurmus oldugu ve zitliklar Gzerine bina ettigi kuramsal dinyay! yine
kendisi yapis6kiime tabi tutmaya basladi. Bunu yaparken de psikanalizden faydalanarak
“suni kaz1” (artificial excavation) kavramini gelistirdi.

(http://bombmagazine.org/article/5991/peter-eisenman)

Daha onceleri, mimari bigimleri “askin anlam” gibi, “islev” gibi mitsel yuUklerinden
arindirmayi! amaclarken, simdi kendi yarattigi mitleri “kazarak” gin isigina gikariyor ve
teshir ediyordu. Bu slirecin sonunda celiskileri gérinmez kilan i1zgaranin kendisi bir

fragmana veya bir kalintiya dénusti ve her seye sirayet ederek tezyini (ornamental) héale
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geldi. House X (1975), IBA Social Housing (1981-5), Wexner Center for the Arts (1983-
89), City of Culture of Galicia (1999-) gibi sonraki birgok tasarimlarinda Eisenman’in artik
1zgarayl mitselligi fark edilmis olan ve yapisékiime tabi tutulan bir mitsel tema olarak
kullandigini soyleyebiliriz. (Resim 12, 13) Mimarin yapisokimci yeni pozisyonunda yeni
fiziki 1zgara, simdi bir kalinti/tezyinat/hayalet gibi mevcut/ndmevcut muglakligina hizmet
ederek, daha o6nceki “derin yap!” mitinin yapisékiime ugratildigi bu yeni zitlik ciftinde bir
arabulucu olarak tekrar ortaya cikmis bulunuyor. Eisenman’in kariyerindeki bu degisimi
filozof Jacques Derrida ile calismaya baslamasina borclu oldugu biliniyor. Derrida’ya gore
Bati metafizi§i merkez, mevcudiyet ve varlik gibi temel sartlara bagh olan epistemeyi
koken olarak kabul etmistir. Halbuki boyle bir kdken yoktur. Koékenin boslugunu dil
doldurmustur. Dilde anlam (signified) sadece farkhliklardan olusan bir sistemden
dogdugu icin gercekte mevcut dedildir. Boylece her sey sdylemden ibarettir. Mitler de

béyledir; anonim olan bu séylemlerin gergek 6znesi, yazari yoktur (Derrida, 1978).

Resim 12. P. Eisenman, IBA Social Housing (http://www.eisenmanarchitects.com)
Resim 13. P. Eisenman, Wexner Center for the Arts

(http://www.eisenmanarchitects.com)

Soylem Olarak Mit ve Mimarhik Medyasi

1980’lerin basindaki tasarimlarda, o6zellikle Wexner Center'da izgaranin Eisenman’in
kuramsal mimarhdinda tuhaf ve tekinsiz bir seye dénlismeye baslamasi, onun fantastik
bir sey olarak fark edilmesiyle ayni zamana denk gelmistir. Eisenman’in eserlerini gizgi-
romanlarin dinyasindan Uzak Dodgulu mimarlarin eserlerine tasiyan bu ilging gelismenin
neticesinde, 1zgara yukarida bahsedilen islerde bambaska anlamlara bulrtnecektir. Uzak
Dogulu mimarlarin 1zgaray! kuramsal bir perspektiften degil de, carpici bir imge olarak,
yani fantastik tarafiyla benimsemis olduklari agiktir. Bu islerde 1zgara, anlami
tasarimcinin séylemine goére siirekli dedisen bir nesne olarak beliriyor. Mesela Prostho
Mizesi'nde Kuma’'nin ahsap i1zgara kafesine verdigi anlam, geleneksel bir Japon el
sanatinin (Sidori) yeniden yorumlanmasi olarak geleneksel insan-yapi iliskisini yeniden
tesis edebilmektir. Eskiden beri ahsap oyuncaklar yapagelen bir kdyde uygulanan, givi ve

metal parca kullanmadan birlestirme teknigini uyguladigini iddia eden mimara gore,
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boylelikle el isi ile mimarlik arasindaki eski bag vyeniden tesis edilmis
olmaktadir.(http://www.archdaily.com/199442/gc-prostho-museum-research-center-

kengo-kuma-associates). Suppose Design Office’in  MountainGym oyun parkinda
gerceklestirdikleri ahsap 1zgara kafesi isminden de anlasilacagi gibi bir dadi, yani
tirmanilacak bir ylkseltiyi isaret eder. Diger taraftan yine bir daga benzeyen Serpantine
Gallery’'nin celik 1zgara kafesi, Fujimoto’ya goére “insanin kendini mimarlik ve tabiat
arasinda bir yerde hissetmesine yol agan, organik ile soyut arasindaki sinirlari eriten bir
striktarel sistem”dir (http://www.archdaily.com/384289/serpentine-pavilion-sou-
fujimoto). Bu arada Sangay’daki polikarbonat 1zgara, Cin‘de “yashlarin satrang
aliskanligi”’na, Seul’deki piring 1zgara ise Asya’da “mitolojik bir anlami olan fener”e
atfedilmis. (http://www.archdaily.com/786564/urban-public-spatial-installation-arup-
associates; http://www.archdaily.com/788282/amore-sulwhasoo-flagship-store-neri-and-

hu-design-and-research-office).

Goruldigu gibi bu konstriksiyonlarin gergekle iliskisinin zayifidi, tamamen keyfi ve yeni
sOylemler icin adeta bos bir sayfa gibi olmalari, Krauss'un 70’lerde fotograf ile sanatin
iliskisi baglaminda ele aldigi, anlami keyfi olarak yaratilan gostergeyi akla getiriyor.
Krauss, dildeki ben, bu, su gibi kisi ve isaret zamirlerinin 70’lerin sanat calismalarinda
o6ne cgikan fotografin temel 6zelligi (index) oldugunu goéstermisti (Krauss, 1977). Bu
calismalarda anlamsiz olan fotograf, ici sanatginin verecegi anlamla doldurulan degisken
gostergelerdir (shifter). Oyleyse Uzak Dogu’daki islerde - Derrida’nin anlami douran bir
merkezin mevcut olmadidi tezine uygun sekilde - dilin farklara dayanan yapisi, bir
sOylem, veya bir mit seklinde 1zgaranin igini doldurmaktadir. Ama bu sdéylemlerin Lévi-
Strauss’un mit kuraminda oldugu gibi geliskileri c6zmek amaciyla Uretilmis olmasi dikkat
cekicidir: Urbicande’in Atesi'nde 1zgara iki sehrin zithgini ¢6ziyordu; Kuma’'nin
sdyleminde insanin bireysel kapasitesi ile sanayilesmis yapi Uretimi arasindaki farki,
Fujimoto’da mimarlik ile tabiat arasindaki zithdi gideriyor. Arup Associates’in Sangay’da
insa ettigi gecici yapida ve Neri & Hu Design and Research Office’in Seul'daki
madazasinda 1zgara igin Urettikleri séylemler dikkatle diustnulldiginde, bunlarin kiresel
klltdr ve tiketim toplumu ile geleneksel yapilar arasindaki geliskiyi cézmeye yoénelik

olduklari ortaya cikiyor.

Mimarhk s6z konusu oldugunda, sdylem ve yapi olarak iki farkli gosterge sisteminin
olmasi, isi karmasiklastiriyor. Burada ilk gdsterge sistemi olarak izgara imgesini kabul
edersek, ona atfedilen biltlin kavramsal vyapilarin, vyani soylemlerin mitselligi
olusturdugunu goérebiliriz.  Bunun yanisira, i1zgaranin bir imge (fotograf veya resim)
olarak alintilanip Uzerine bir sdylem giydirilmesi durumu, Barthes’in gagdas mitlerle ilgili

céziimlemesine uymaktadir. Imgenin séylemle birlesmesine dayanan cagdas mitler,

125



Online Journal of Art and Design
volume 5, issue 4, October 2017

Barthes igin kuglUk-burjuva idealleriyle birlesmis kitle kalttrinin bagimli oldugu
izlenceleri anlamlandirma silireclerinin mekanizmasi olarak, birincisini adeta gasp eden ve
ondan faydalanan ikinci bir dil, yani bir “tst-dil"dir (metalangue). Barthes'in 1957'de
yaptigi bu ¢éziimleme bugiin icin de gecerligini koruyor olabilir. Buna gore, Saussure’in
gosterge bilim kuraminin gbsteren/gosterilen ciftinin meydana getirdigi goésterge, izlence
toplumunda yeni bir hayata baslayarak mitin yeni gosterenine donisir. (Barthes, 1998:
117) Boylece ikincil gosteren/gosterilen ciftinin Urettigi anlamlama (signification) miti

meydana getirir. (Sekil 1)

DiL Gosterenl Gosterilenl
| |

\ s

\ T\

Gosterge (fantastik bir sey olarak 1zgara)

MIT Gosteren2 Gosterilen2

‘.If-'

Anlamlama (1zgara gelenekseli bugiinde devam ettirir, vs...)

Sekil 1. Barthes’in mit cézimlemesine goére 1zgara gostergesinin analizi

Sonug

Barthes’in ikincil anlamlama sireciyle aciklanabilecek izlence-izleyici iliskisinin, Uzak
Dogulu mimarlarin yukarida bahsedilen eserlerinde de mevcut oldudu soéylenebilir. Bu
mimarlarin eserlerinde kullandiklar 1zgara, Bati kokenli, egzotik, metafizik ve mitsel
ozellikler ima eden yar fantastik bir imge olarak yabanci bir seyken, lGzerlerine eklenen
sdylemleriyle tanidik ve anlamliymis gibi gériinen bir mitsel dile kavusur. Imge ve séylem
arasindaki iligskinin keyfiligi acisindan bakildidinda akla cagdas mitleri Barthes'in (1998:
133) dramatik bir ifadeyle “konusan cesetlere” benzetmesi gelse de, mimarlikta 1zgara
kafesinin son elli yillik hikayesini dikkate alinca, gérmek gereken baska bir seyin daha
oldugu ortaya cikiyor. Tekrar, mitlerin oldugu kadar alintilarin da bir 6zelligidir. Kabul
etmek gerekir ki, yukaridaki kisa hikdayenin de go6sterdigi gibi medya, mimarlidin
meydana geldigi, yasandigi ve —postmodern elestirinin sevdigi bir tabirle - tiketildigi bir
mecra olarak imge ile sdylemin bulusmasina aracilik ediyor. Serlio ve Palladio gibi
Rdnesans yazar-mimarlarinin metinleriyle baslayan ve giderek gelisen bu olgu, pek

farkinda olmasak da bugin mimarhgi énemli bir 6lgide metinlestirmis durumdadir.
Unutmamak gerekir ki imge ve séylem, reklamlarda, filmlerde veya afislerde oldugu gibi

yapilarda dodgrudan bir arada gorilemezler. Mimari yapilarin arkasindaki fikirleri

aciklamaya yonelik soylemler ozellikle gérsel ve vyazili, basili veya dijital ortamlar
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(medya) vasitasiyla imgeyle bulusurlar ve esasen baska mimarlarin algilarini
sekillendirmeye yoneliktirler. Konumuz olan i1zgaraya baktigimizda, basta bir “hayalet”
olarak nitelendirdigimiz bu seyin aslinda cesitli metinlerde veya metinsel ortamlarda
tekrar tekrar kullanilan bir “alinti” da olabilecegini g6z 6niinde bulundurmak gerekiyor.
Kisacasi 1zgara gostergesini esstiremli (sinkronik) olarak degerlendirirsek, bir trend olarak
bize goOsterecedi sey yapisokim sonrasi kiresellesen diinyada mimarlik séyleminin bir
zamanlar sahip oldugu farz edilen ethos ve telosunu vyitirdigi, cogunlukla “konsept” adi
verilen bir carpici imgeyi zorunlu olarak agiklama gayreti gliiden distnce fragmanlarina
donidstligadir. Halbuki 1zgarayl Eisenman’in en basta doktora tezinde yapmis oldudgu gibi
artstiremli (diyakronik) bir perspektiften ele alirsak, bu sefer bize metinlerarasi
(intertextual) bir gbsterge olarak goériinecektir (Aktulum, 2000). Bu makalenin bir metin
olarak yaptigi sey de aslinda budur; yani 1zgaranin metinlerarasiliginin tespit edilmesi,
hatta gelistiriimesi. Belki de mimarhdin, 6zellikle de gagdas mimarligin zamana ve
ortama bagli olmayan goénderme, alinti veya Oykinmelerden olusan metinlerarasi
Ozellikleri sayesinde, onu stirekli gegicilige mahk(im eden esstremlilikten kurtulmasi

ihtimal disi dedildir.
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